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Programa

01 Camila Sdnchez Casares

Allemanda en Sol menor, BWV 836

J. S. Bach (1685-1750) BARROCO

Esta copiada en el cuaderno de teclado que Bach empez6 en
Kéthen en 1720 para su hijo Wilhelm Friedemann, y es la
primera danza que aparece ahi, después de los preludios y los
corales. Hoy los catalogos dudan de que sea suya; se ha
propuesto a Pier Giuseppe Sandoni como autor. Son veinte
compases en los que casi todo se decide en la articulacion y en
los adornos, que la partitura deja a criterio de quien toca.

Primera pérdida, Op. 68, No. 16
del Album para la juventud
R. Schumann (1810-1856)

ROMANTICO

Schumann le escribié a Carl Reinecke que este dlbum no tenia
nada que ver con las Escenas de nifios: aquéllas eran el recuerdo
de un adulto mirando hacia atras, y éste «presentimientos,
estados futuros». Escribia hacia adelante. La pieza esta en mi
menor, marcada «no rapido», y cuando el tema regresa lo hace
en canon: dos lineas que hay que sostener con independencia

real, en una textura donde no se puede esconder nada.

02 Natalie Monserrat Trujillo Castafieda

Marcha del soldado, Op. 68, No. 2
del Album para la juventud

R. Schumann (1810-1856) ROMANTICO

Fue una de las ocho piezas que Schumann le regal6 a su hija
Marie el 1 de septiembre de 1848, y de las que revisé antes de
publicarlas: en el regalo estaba en 4/4 y acab6 en 2/4. Todo el
peso recae en acordes, sin melodia que cubra nada, asi que
cualquier desigualdad entre los dedos se oye de inmediato. La
indicacién dice «munter und straff», animado y firme; lo dificil

es la firmeza sin rigidez.

Preludio en Do mayor, BWV 939

J. S. Bach (1685-1750) BARROCO

Bach no dejo original de esta pieza. Se conserva en una copia
berlinesa de hacia 1726, de mano desconocida y sin nombre de
autor, y lo de «pequenos preludios» es una agrupacién que
armo6 un editor en 1843. Son dieciséis compases sostenidos
sobre dos pedales, con el bajo quieto mientras la armonia
sigue cambiando arriba, y un final que deja las dos voces y se
vuelve coral a tres. El trabajo estd en sostener la direccién
sobre ese bajo detenido y en que el cambio de textura no

parezca otra pieza.

03

Ariel Alejandro Gonzdilez Hernandez

Invencion No. 6 en Mi mayor, BNV 777

J. S. Bach (1685-1750) BARROCO

En el frontispicio de 1723 Bach dice para qué sirven las
invenciones: aprender a tocar limpio a dos voces, tener buenas
ideas y desarrollarlas, y sobre todo alcanzar «una manera
cantabile de tocar». La sexta es la tinica de las quince con
barras de repeticion, y esta construida sobre una sincopa
doble: las dos manos llevan el mismo material, pero una entra
medio tiempo después, y el contrapunto es invertible, asi que a
los pocos compases se intercambian los papeles. Pide un pulso
interno que no se deje arrastrar por el desfase y la misma
calidad de sonido en ambas manos, porque aqui ninguna

acompana.

Sonata en Mi mayor, Hob. XVI:13
III. Finale. Presto

J. Haydn (1732-1809) CLASICO

Sonata temprana, de los afios sesenta del siglo XVIII, escrita
para clave y publicada hasta 1805. La autoria ni siquiera esta
firme: cuando le preguntaron en 1803, el propio Haydn se
contradijo. Mi mayor era tonalidad poco frecuente para
teclado en esos afios y le da un brillo algo tenso. En un presto
asi el problema no es la velocidad sino la claridad de la frase, y
las decisiones de adorno y de repeticiéon quedan del lado del

intérprete, porque la fuente no las resuelve.

Margarita Casanova Salazar

Réverie, L. 68

C. Debussy (1862-1918) IMPRESIONISTA

En 1905, cuando su editor quiso reimprimirla, Debussy le
escribié: «Hace usted mal en publicar la Réverie. Era una cosa
sin importancia, hecha muy deprisa para hacerle un favor a
Hartmann; en dos palabras: es mala». La habia escrito quince
afios antes por compromiso con ese amigo, y hoy es de sus
péginas mas tocadas. La melodia va a contratiempo del
arpegio que la sostiene; ese desfase ya esta escrito, y se
deshace si se le agrega rubato de mas.

Impromptu Op. 90, No. 2, en Mi bemol mayor

F. Schubert (1797-1828) ROMANTICO

El titulo no es de Schubert: se lo puso el editor Haslinger
cuando la publicé en diciembre de 1827. Es una corriente de
tresillos que no se detiene, cortada por una seccién central en
si menor, de octavas abiertas y acentos a contratiempo. Y no
vuelve a la luz; termina en mi bemol menor. Exige igualdad
absoluta del tresillo y un cambio completo de mecanismo al

llegar al centro, sin que el pulso se mueva.



05 Rafael Antonio Barrera Moradn

Impromptu Op. 90, No. 3, en Sol bemol mayor

F. Schubert (1797-1828) ROMANTICO

Se publicé treinta afios después de escrita, en 1857, y sali6 en
sol mayor: en el autégrafo hay una nota a lapiz que manda
reescribirla «en compads entero y en sol mayor», porque cinco
bemoles y una notacién de cuatro blancas por compés
espantaban al aficionado. Esa versién circulé mds de cien
afios. En sol bemol la mano cae mejor y el color es otro. Son
tres planos a la vez y la mano derecha tiene que cantar y
acompanar al mismo tiempo, en dinamica baja, con el pedal

cambiando dentro de compases larguisimos.

Suite para clavecin No. 3 en Re mayor
No. 8, Les Cyclopes

J.-P. Rameau (1683-1764) BARROCO

Los ciclopes forjan los rayos de Jupiter, y Rameau lo escribe
como lo que es: golpes de yunque. En el prefacio de 1724
reclama para si la invencion de las batteries y las describe él
mismo: en una, las manos alternan como dos baquetas de
tambor; en la otra, la izquierda pasa por encima de la derecha
para tocar alternativamente el bajo y el agudo. El cruce no es
adorno, la izquierda lleva material tematico en el registro alto.
Rameau dejé dicho ademés que es mejor pecar de lento que de

rapido, cosa que la tradicion moderna suele pasar por alto.

06 Melanie Michelle Gonzalez Moreno

Preludio en Do menor, BWV 871
del Clave bien temperado, libro 11

J. S. Bach (1685-1750) BARROCO

Del segundo libro del Clave bien temperado, compilado en
Leipzig hacia 1740. Estd hecho con una sola figura ritmica del
primer compads, que va pasando de una mano a la otra
mientras la contraria salta. Veintiocho compases, con doble
barra a la mitad, cuando la mtsica llega a mi bemol mayor.
Pide semicorcheas parejas en las dos manos y que los saltos no
dejen acento donde no va; como la textura nunca cambia, la
resistencia es de concentracién.

Sonata en Fa mayor, K. 332
III. Allegro assai

W. A. Mozart (1756-1791) CLASICO

La edicién Henle la describe como una de las sonatas
técnicamente més exigentes de Mozart, y sefiala al finale en
particular. Se public6 en Viena en 1784. Es un 6/8 rapido que
cambia de mascara cada pocos compases: arranca en forte con
semicorcheas y a los dieciséis ya estd cantando p dolce. Y cierra
en pianissimo, contra todo instinto de rematar a lo grande.

07

08

Rubén Obed Rodriguez Vazquez
Sonata en Mi mayor, Op. 109

L. Vivace, ma non troppo — Adagio espressivo

L. v. Beethoven (1770-1827) CLASICO

Beethoven pensé primero en una pieza suelta y después
decidi6 que fuera el arranque de una sonata. Estd dedicada a
Maximiliane Brentano, que tenfa diecinueve afos y a cuya
familia lo unfa una amistad larga. Son noventa y nueve
compases en los que el tiempo se rompe dos veces: ocho de
vivace y, sin preparacién, un adagio en otro compds y con
séptimas disminuidas. Lo dificil no es ninguno de los dos, es
que suenen a una sola misica y no a dos piezas pegadas.

Benjamin Omar Wong Gonzdlez

Tres Intermezzi, Op. 117

1. En Mi bemol mayor. Andante moderato

2. En Si bemol menor. Andante non troppo e con molto
espressione

J. Brahms (1833-1897) ROMANTICO

Brahms tenia cincuenta y nueve afios y estaba escribiendo su
altima musica para piano. Su amigo Rudolf von der Leyen
recordé que llamo a las tres piezas «canciones de cuna de mis
dolores». Sobre la primera imprimi6 dos versos de Herder, de
una balada escocesa que de tierna no tiene nada: es el lamento
de una madre abandonada que arrulla a su hijo. Ahi la
melodia va en la voz interior de la mano derecha, dentro de un
marco de octavas; en el segundo intermezzo la melodia son las
notas mds agudas de un torrente de fusas repartido entre las
dos manos. En las dos hay que hacer sonar una linea que no

estd donde el oido la busca, y hacerlo en dindmica baja.



09 Marco Antonio Félix Torres 10

Preludio en Do sostenido mayor, BWV 848

del Clave bien temperado, libro 1
J. S. Bach (1685-1750) BARROCO

Siete sostenidos. Heinichen todavia en 1728 llamaba a esta
tonalidad completamente heterodoxa, y los tedricos de la
época la situaban en los limites de lo practicable. Bach
responde con la musica més sencilla que se le pudo ocurrir:
una sola linea de semicorcheas que va pasando de mano a
mano, y al final una coda que suena improvisada. Es trabajo
casi permanente sobre teclas negras, con el pulgar donde no
suele ir, y con una costura que el ptiblico no debe oir: se tiene

que percibir una linea continua, no dos manos turnandose.

Arabesque No. 1, L. 66
C. Debussy (1862-1918) IMPRESIONISTA

Durand la publicé en 1891, cuando Debussy rondaba los
treinta. Abre con triadas paralelas que en el Conservatorio de
entonces eran una falta de conduccién de voces, y se mueve
sobre una polirritmia de tres contra dos que mece sin
necesidad de acentuar. Afios mas tarde, escribiendo sobre
Bach, Debussy usaria la palabra «arabesca» justamente para
eso: el trazo de una linea, mds que una melodia con desarrollo.
Las dos capas tienen que convivir sin que ninguna mande, y el
tnico punto de peso real estd en la zona central, que no puede
gastarse el final en pianissimo.

Fernando Andrés Zarate Lépez

Sonata No. 17 en Re menor, Op. 31 No. 2
III. Allegretto
L. v. Beethoven (1770-1827) CLASICO

El apodo «La tempestad» no es de Beethoven. Viene de Anton
Schindler, su secretario, que conté que el compositor le habia
dicho que leyera la obra de Shakespeare; Schindler falsificé
entradas en los cuadernos de conversacién después de que
Beethoven muriera, asi que el dato no se sostiene en nada maés.
Son casi cuatrocientos compases de 3/8 en movimiento
continuo. Y estd marcado allegretto, no presto: el reto es el
pulso y la arquitectura a lo largo de seis minutos, y que un

material que es siempre el mismo signifique algo distinto cada

vez que vuelve.
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