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Programa

01 Carlos Arellano Urias 02

Sonata No. 2 “LMG”
Jestis Cota (n. 1965) CONTEMPORANEO

Jestis Cota Saavedra nacié en Hermosillo en 1965 y aprendi6 la
guitarra en los talleres libres de la Universidad de Sonora, con
Ramoén Andrés Gonzélez y German Mendoza; la composicién
la estudi6 con Arturo Mérquez. Hoy ensefa guitarra en esta
misma universidad. Tocar musica de un autor vivo y tan
cercano cambia el trabajo: no hay una tradiciéon de versiones a
la cual recurrir, y el sonido, los tiempos y el caracter de cada

seccién se deciden desde la partitura.

Sons de carrilhdes
maxixe

Jodo Pernambuco (1883-1947) SIGLO XX

Es la pieza mas conocida de Jodo Pernambuco, y las ediciones
brasilefas la publican como maxixe, la danza que nacié en Rio
hacia 1870 al cruzar el lundu afrobrasilefio con la polca y la
habanera. Pernambuco —Joao Teixeira Guimaraes, llegado a
Rio desde el interior del nordeste— apenas sabia leer y
escribir; Villa-Lobos lo admiraba y fue quien lo reconocié en
publico como autor de «Luar do sertdo». La pieza tiene dos
secciones, en re mayor y en sol mayor, y en la tradicién del
choro las repeticiones no se tocan iguales: pide una sincopa
exacta y, a la vez, libertad para mover acentos y ligados cada

vez que vuelve una parte.

Jaime Uriel Yafiez Barrios

Gran vals
Francisco Tarrega (1852-1909) ROMANTICO

Térrega lo escribi6 en 1902, y es casi seguro que parte de la
sala lo conoce sin saberlo: los compases 13 a 16 son, nota por
nota, el tono de llamada que Nokia puso en sus teléfonos a
partir de 1994. Fuera de ese fragmento es un vals de sal6n en
toda regla. Ahi esta el trabajo: que la melodia respire con el
rubato del vals mientras el bajo sostiene el tiempo, y que la

frase célebre suene a musica y no a cita.

Maxixe
Agustin Barrios Mangoré (1885-1944) SIGLO XX

Hace un momento soné el maxixe de un guitarrista del
nordeste que hizo su vida en Rio; éste es el de un paraguayo
que recorri6 Brasil durante afios como concertista y que dejo
en su catalogo también un choro. Barrios toma la sincopa de
Rio y la pasa por la escritura de un guitarrista de concierto.
Pide un ritmo que empuje sin acelerarse y una mano izquierda
que ligue rapido sin ensuciar la linea.

Preludio No. 2

de los Cinco preludios

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) SIGLO XX

Villa-Lobos escribi6 los cinco preludios en 1940, cada uno
como homenaje a algo de Brasil. El segundo es para el
malandro carioca, el picaro elegante de los barrios de Rio. Abel
Carlevaro estren6 la serie completa en Montevideo en 1942. La
pieza alterna una melodia desenfadada, llena de sincopas, con
una seccion de arpegios veloces; lo dificil es cambiar de

caracter sin que se corte el hilo.

Danza caracteristica
para el «Quitate de la acera»

Leo Brouwer (n. 1939) SIGLO XX

Es de 1957 y estd dedicada a Isaac Nicola, el maestro de
guitarra de Brouwer. Parte de «Quitate de la acera», una
cancién popular cubana, y la desarma en células ritmicas —el
tresillo, el cinquillo, el golpe de la conga— que van pasando
de un registro a otro. Se toca con la sexta cuerda en re y exige
una coordinacién muy exacta entre las dos manos, con

rasgueos, ligados y arménicos artificiales en poco espacio.



03 Roberto de Jestis Vargas Monge

Estudio No. 1

de los Doce estudios

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) SIGLO XX

Villa-Lobos compuso los doce estudios en Paris a finales de los
afios veinte y se los dedic6 a Andrés Segovia, pero Max Eschig
no los publicé hasta 1953. El primero es un solo dibujo de
arpegio que la mano derecha repite de principio a fin,
mientras la izquierda desplaza acordes por todo el diapasén,
como en un preludio del Clave bien temperado. La derecha tiene
que dar el mismo peso a cada nota durante toda la pieza; la
izquierda, cambiar de posicion sin que se note el corte.

Estudio No. 2

de los Doce estudios

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) SIGLO XX

En la mayor, marcado Allegro. Si el primero es un estudio de
la mano derecha, éste reparte el trabajo: arpegios y ligados de
la izquierda, en una escritura que viene de los métodos de
Dionisio Aguado. Cerca del final Villa-Lobos mezcla
armonicos con notas pisadas, y el pasaje exige que las dos
cosas suenen como una sola linea.

Suite BWV 997
Preludio - Doble (de la Giga)

Johann Sebastian Bach (1685-1750) BARROCO

No se sabe con certeza para qué instrumento la pensé Bach.
Las copias que la conservan, una de ellas de su alumno Johann
Friedrich Agricola, dicen «para teclado», y el registro queda
demasiado agudo para el latid; lo mas probable es el
Lautenwerk, un clave con cuerdas de tripa que imitaba el
sonido del latd. El preludio es a dos voces, con motivos de
suspiro; el Doble vuelve sobre la armonia de la giga en un
movimiento continuo de notas rédpidas. En la guitarra, las dos
voces tienen que sonar independientes en un instrumento que
sostiene poco el sonido, y el Doble pide un fluir parejo sin

perder el dibujo arménico.

04 Gustavo Alan Machado Molina

Sonata del amor
I. Arcoiris

Julio César Oliva (n. 1947) CONTEMPORANEO

Oliva naci6 en la Ciudad de México y se hizo compositor en
buena medida por su cuenta, desde la propia guitarra. La
Sonata del amor tiene cuatro movimientos —Arcoiris, Romance,
Atardecer de amor y Plenitud— y una hermana de titulo
opuesto, la Sonata de la muerte. Arcoiris abre el ciclo y presenta
el lenguaje de toda la obra. Oliva escribe acordes que caen bien
bajo la mano y por eso invitan a correr; el trabajo estd en lo

contrario, en dejar que cada armonia suene completa.

05 Luis Enrique Félix Medina

Septiembre
de las Tres piezas rioplatenses

Maximo Diego Pujol (n. 1957) CONTEMPORANEO

Es la pieza central de las Tres piezas rioplatenses del portefio
Maéximo Diego Pujol, entre «Don Julidn», que ya se escuch6 en
la primera funcién de esta temporada, y «Rojo y negro». Pujol
pertenece a la generacion que llevé el tango posterior a
Piazzolla a la guitarra sola. Aqui el reto es sostener el canto y
el acompanamiento en la misma mano, dejando que las
disonancias respiren sin que el pulso se pierda. Y suena,
ademads, en septiembre.

La Llorona
son istmeno - arreglo de Julio César Oliva

Tradicional CONTEMPORANEO

Son del Istmo de Tehuantepec, de autor desconocido, con
tantas coplas que no hay dos versiones iguales. Oliva lo lleva a
la guitarra de concierto como hizo con otras canciones
mexicanas: la melodia arriba y el vaivén en tres del son debajo,
todo en el mismo instrumento. Pide cantar con la guitarra, con
el rubato que tendria una voz, sin que el acompanamiento
pierda el balanceo.

06 Gustavo Angel Guajardo Veldzquez

Una flor en la laguna
de la Suite Montebello

Julio César Oliva (n. 1947) CONTEMPORANEO

Oliva escribi6 la Suite Montebello en 1991, a partir de los
paisajes de las Lagunas de Montebello, en Chiapas. Este es el
primer movimiento, y segtin se ha descrito la obra, retrata la
belleza de una mujer simbolizada en una flor que se pasea por
la orilla del agua. El segundo, «Tisti», cierra este programa.
Pide un sonido redondo y un canto largo sobre un

acompanamiento que no se debe endurecer.

La Bikina

arreglo de Julio César Oliva

Rubén Fuentes (1926-2022) CONTEMPORANEO

Rubén Fuentes, violinista y arreglista que defini6 el sonido del
mariachi moderno, la compuso en 1964. De dénde viene el
titulo nadie lo ha aclarado: circulan por lo menos tres historias
y ninguna esta comprobada. El arreglo de Oliva resuelve en
seis cuerdas lo que en el original hacen trompetas, violines y
guitarrén, y eso obliga a llevar melodia, contracantos y bajo a

la vez sin que ninguno tape a los otros.



07

Gustavo Alan Machado Molina y Luis
Enrique Félix Medina

Tisti
de la Suite Montebello
Julio César Oliva (n. 1947) CONTEMPORANEO

El tisti es una tela de seda entretejida con hilos de oro o plata.
En la Suite Montebello, este segundo movimiento imagina una
flor que cae sobre el agua de una de las lagunas y, al tocarla, se
extiende como un lienzo de seda. A dos guitarras el trabajo se
vuelve de oido: igualar ataque y color para que las dos partes
formen una sola superficie.

Ototio portefio
de Las cuatro estaciones portefias

Astor Piazzolla (1921-1992) SIGLO XX

Piazzolla lo estrené en 1969 con su quinteto —bandoneén,
violin, piano, guitarra eléctrica y contrabajo— y las cuatro
estaciones no nacieron como ciclo: el verano es de 1965 y las
otras tres llegaron después. A dos guitarras hay que repartir lo
que hacian cinco: los golpes percusivos del contrabajo y del
bandoneén, las lineas largas del violin. La precisién ritmica
entre los dos es lo que hace que suene a tango.
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